TIULOWE CZEPCE KURPIOWSKIE”

Czescig skladowd dawnego stroju kobiet-meza-
tek na terenie kurpiowskiej Puszczy Bialej byl
czepiec tiulowy, zwany tutaj — cypek z tu-
lik u. Formy czepca, tak jak i caly stréj, prze-
chodzity kilkakrotnie ewolucje. Znane mi sa tyl-
ko dwa jej przejawy: cypek kurpiecki
Zz kacurem (tak go nazywano w cze$ci
Otrowskiej Puszczy) ?), lub inaczej zwany cy-
pek kurpiecki ze skrzydltami lub
ogonem (nazwa spotykana cze$ciej w grupie
Puttuskiej). Ten typ noszony byt jeszcze przy
koncu XIX wieku. Drugi typ — to tak zwany
cypek $lachecki, noszony w pierwszym
i czeSciowo drugim dziesigtku XX wieku.

Czepek otrzymywala kobieta w czasie obrzedu
oczepin 1 przechowywala go najczesciej «na

MARIA ZYWIRSKA

$mier¢», gdyz byt najstaranniej wykonany i moz-
liwie bogato zdobiony.

Celem tego artykulu jest omodwienie jedynie
haftu czepka. Dla zrozumienia jednak zalozen
tworczych hafciarki musimy zapoznaé sie z jego
krojem i sposobem noszenia. Haft, bowiem, po-
myslany tu byl, jako nieodlgczna czes¢ skladowa
stroju glowy i tym sie thumaczy takie, a nie inne
roziozenie go na plaszczyznie czepka.
Kurpiecki cypek z kacurem (czasem
moéwig z kacorem)?), wykonany byt z dwdéch
czesci: glowy z gtadkiego tiulu suto wokolo mar-
szczonej, przybranej koronkowa, tryfiona
fryska i haftowanego kacura, czyli skrzydel,
obszytego takze koronkg typu Valencienne.
Miejsce potaczenia gtowy z kacurem podszywano

la
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jednocentymetrowsq listwa plécienna przez ktérg
przewlekano sznurek, aby czepek mozna bylo
mocno zawigza¢ na giowie. Podobna tylko szer-
szg listwa podszyty byl brzeg czepka uloZony

wraz z koronkowa fryska w réowne karby. Ten
typ czepka zakrywal szczelnie calg gltowe opa-
dajac gleboko na czolo, zas kacur byl luzno opu-
szczony na ramiona. Na czepek zawigzywano zto-
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zZong «na rég» (ukosnie) welniang chustke — s a-
linéwke?) zakrywajgc cala glowe tak, ze wi-
doczna byla jedynie fryska z tryfionej koronki
i kacur. Konce chustki za$ zwigzywano wokolo
glowy tworzac rodzaj zawoju.

Cypek sSlachecki — to romboidalny ka-
watek tiulu obejmujacy gtowe, z lekka zmar-
szczony, obszyty ze wszystkich stron.fryska z tu-
liku, zakonczony szerokimi siarfami. Zakry-
wal on jedynie czubek glowy i tworzyl jedna
dekoracyjng calo$¢ z haftowanymi siarfami, za-
wigzanymi pod broda w sztywna rozlozysta ko-
karde. Dlatego tez haft pokrywal caty czepek
z wyjatkiem tych czesci siarfy, ktore zawigzywa-
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ne pod brodag ukryte byly w wezle. Siarfy ob-
szyte byly réwniez koronky. Czepki te mozna
bylo nabyé w pobliskim miasteczku, w dni jar-
marczne. Pietno indywidualne nadawal im do-
piero haft wykonany wtasnorecznie przez ko-
biety puszczanskie. Gdy czepek byl uszyty i ob-
rzezony koronka, wtedy dopiero pokrywano go
haftem, w koncu prano, krochmalono i oddawano
dotryfienia,

Tryfieniem nazywano réwne, niezmiernie sta-
ranne ulozenie fryski w sztywne karby. Prace te
umialy wykonywac¢ jedynie specjalistki, ktérych
bylo zaledwie kilka w danej parafii lub w sa-
siednim miasteczku. Aby utryfi¢ fryske cypka
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z kacurem maczano jg w gestym krochmalu i za-
szywano w jej drobne faldki kawalki gtadkiej,
bagiennej trzciny jednakowej wielkosci, nacig-
gajac mocno mokrg jeszcze koronke. Po wy-
schnieciu  wypruwano trzcinki i uzyskiwano
w ten spos6éb rowne karby. Cypek slachecki try-
fiono S$lacheckimi rurkami do wtoséw.

Majac teraz obraz kobiecej gtowy w kazdym ty-
pie czepka, mozemy wysledzi¢ gldwne zalozenie
tworcze hafciarki. Haft wykonywany byt «we
wzor z pamieci» —jak moéwita Wiktoria Szczepa-
nik z Obrytego, pokazujgc swoj czepek haftowany
przez nig okoto 1890 r. Wykonywany byt biatg
bawelng, ktorej grubos¢ warunkowana byla ge-
stoscig tiulu. Poczatek nitki i jej zakofczenie tak
zrecznie byty ukryte w rysunku haftu, ze bada-
jac avers i revers czepka, trudno jest go znalezé.
Bogactwo haftu i jego przedziwnag finezje uzy-
skiwano jednym tylko typem S$ciegu: zwykiym
przewlekaniem nitki przez poszczegdlne oczka
tiulu. Sledzgc doktadnie dukt nitki widzimy sub-
telng intuicje artystyczng hafciarki, ktéra nie
przerywajgc nitki rysuje nig samodzielnie mo-
tywy i wykorzystuje jej ciaglod¢ dla swoich za-
lozen twoérczych. Ta wilasnie cigglosé duktu nitki
dodaje lekkosci catej kompozycji.

Elementéw hafciarskich jest takze niewiele.
Przede wszystkim zygzak: prawidlowa linia
tamana, wiatrak, gwiazdka zlozona z kil-
ku dosrodkowych obwodéw, kwiatek i ocko.
Urozmaicenie zygzaka zwielokrotnieniem linii
potozonych obok siebie i tworzacych roznej sze-
rokoéci plaszczyzny, poza tym réznorodnosé pro-
porcji odcinka zygzaka pozwalaly uzyskacé wiel-
kie mozliwosci dekoracyjne w hafcie poczawszy
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od linii ostrych, wydluzonych, jak gotyckie
iglice oraz rézeg (srodkowa cze$¢ kacura), kon-
czgc zas$ na miekkich, prawie okragltych krzy-
wiznach ramion wiatraczka czy listka. Ta szeroka
rozpietos¢ proporcji wzbogacata tak samo mozli-
wosci hafciarskie kazdego elementu, skwapliwie
wykorzystywane przez hafciarki. Wreszcie roz-
nokierunkowos$¢ linii, uzyskana dzieki gestosci
tiulu, powiekszala mozliwosci kompozycyjne.
Nawet przy rysowaniu plaszczyzn trojkatnych,
prostokatnych, a nawet wielokatnych dazgcych
do owalu czy kola, hafciarka postugiwala sie li-
nig lamang, polozona blisko, jedna obok dru-
giej — uzywajgc tylko wyjgtkowo linii zamknie-
tych, np. rysujac ocko. Najlepiej da sie to wy-
$ledzi¢ na plaszczyzZnie listkéow kwiatka, czy pel-
nych trojkatach gwiazdy.

Jak juz poprzednio zaznaczylam, w czepku z ka-
curem haift pokrywat jedynie kacur. Najbogaciej
wystepowal w czesciach bocznych uboiejac ku
Srodkowi, ktory wypadal na tyle gtowy. Zaraz za
koronka obiegajacq kacur szedl $lak. Reszte
plaszczyzny kacura po wykonaniu $laku, dzielita
hafciarka przez zlozenie na dwie réwne czesci
i wtedy kazda polowe rozdzielala liniami piono-
wymi na nieréwnej wielkosdci pola (biorgc przy
tym pod uwage szwy laczace kawalki tiulu) przy
czym pola boczne — nazwijmy je przybrzezny-
mi -— byly najwieksze i najbogaciej zakompono-
wane. Oddzielal je od nastepnego pola pionowy
pas, bedgcy sam w sobie zamknietg kompozycija,
niekiedy dos$¢ skomplikowana, np. w czepkach
3 i 4. Rzadziej spotykany byt drugi typ, gdzie na-
stepne pola mialy takZze odrebna, cho¢ duzo
ubozszg ornamentyke. W obu wypadkach jest
jednak wyraZzna tendencja do zréwnowazenia
czesci przybrzeznych ze $rodkowymi, a tym sa-
mym utrzymanie réwnowagi w calosci ukltadu
kompozycyjnego przez odpowiednie rozmiesz-
czenie motywow. Rozplanowanie haftu na catym
kacurze przeprowadzata hafciarka po wykonaniu
szlaku biegnacego rownolegle do koronki. Wy-
stegpuje w nim ulubiony motyw hafciarek to jest
szereq romboéw, uzyskanych przez dwie linie la-
mane, wystepujgcy w kilkunastu wariantach.
W szlaku tym natrafiamy na interesujgcy proces
trudno uchwytny w twoérczosci ludowej, a be-
dacy czesto tematem gorgcych dyskusji wsrod
badaczy sztuki ludowej: adaptacji wytworéw fa-
brycznych — miejskich i wlaczenia wystepuja-
cych w nich motywéw do zespoldéw kompozycyj-
nych o charakterze ludowym. W czepkach kur-
piowskich mamy tego wymowne przyklady. Naj-
wyrazniej wystepuje to zjawisko w czepkach re-
produkowanych na ryc. 2 i 6. Dwa szeregi linii
lamanej — zygzaka i tworzacej romby, sa niewat-
pliwie $wiadomym nasladownictwem tego sa-
mego motywu wystepujagcego w koronce. Z jed-
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nej strony wigZe to koronke z czepkiem w orga-
niczng catos¢ dekoracyjnag, z drugiej strony wi-
dzimy, jak samodzielnie i niezaleznie ten motyw
zostal przez hafciarke zinterpretowany. Przede
wszystkim powierzchnia rombu zostala znacznie
powiekszona, a co za tym idzie — musiataby po-
wstaé¢ duzo grubsza linia bokéw. Tymczasemn haf-
ciarka rozbijajac je na dwie lub trzy cienkie li-
nie i dajac na nich zwarty szereg krétkich linii
prostopadtych zyskuje réwnowage, a zarazem
lekkos$é odpowiadajaca tiulowi.

Inny przyklad korelacji szlaku z koronka widzi-
my w czepku na ryc. 3. Chcac zwigzaé szlak z mo-
tywem koronki hafciarka dodata u dolu miekksg
linie falistg, ktora jest gléwnym motywem wy-
stepujacym w koronce. PoniewaZ w czeSci pio-
nowej szlaku, wskutek gestosci rombdéw linia
ta zatarlaby czystos$¢ rysunku, hafciarka posunegla
si¢ az do zerwania z ciggto$ciag motywu na ko-
rzys$é przejrzystej harmonii kompozycji i dala sa-
modzielng, drobng linie falistq niemal identyczna,
jak w zakonczeniu fabrycznej koronki. Ta po-
zorna niedoktadnos¢ pozwolila jej szczesliwie nie
naruszy¢ gléwnego kompozycyjnego =zaloZenia.
Zupelnie podobne rozwigzanie wystepuje bardzo
dobitnie w czepku $lacheckim {ryc. 9a). Siarfa
czepka obszyta jest inng koronka niz czes¢ gtow-
na. W koronce siarfy mamy jako motyw gléwny,
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rodzaj rozlozystego liscia paproci. Taki li§¢ ry-
suje hafciarka nad gtéwnag gwiazda, jednak znoéw
liniag podwdjng dla uzyskania lekkosci. Dalsza
cze$¢ siarfy obszyta jest koronka w motyw rom-
boidalny, ktéry mamy — jako motyw gléwny —
w kilku interpunkcjach na zasadniczej czesSci
czepka. Wreszcie mate pantelki obiegajace
siarfy czepka (ryc. 10) znajduja swoj odpowiednik
w drobnej linii falistej, zamykajacej obwdd
mniejszej gwiazdy, a powtdrzonej w gwiezdzie
wiekszej. Podane przyklady stanowia przyczy-
nek do wyjasnienia problemu nasladownictwa
i zaleznosci.

Wréémy jednak do haftu. Po wykonaniu szlaku
hafciafka przystepuje do dalszej pracy. Jak juz po-
przednio wspomnialam, gtéwna cze$¢ kompozyciji
zdobiacej czepek ma zalozenie pionowe. Wyste-
puje to nie tylko przy podziale catej plaszczyzny
kacura na pola ornamentacyjne, ale jeszcze jest
podkre$lone w ukladzie piérkowatych linii wy-
kanczajacych szlak. I tutaj hafciarka wyzwala sig
z szablonu wzoru, aby osiggng¢ cel gtdéwny: har-
monijng statyke kompozycji. Inny, bowiem, jest
uklad pidrkowatych linii w pionowej czeSci
szlaku, inny w poziomej. W pionowej czesci sa
one prostopadie do bokéw rombu, tworzac przy
zalamaniach ocko, kiedy w czeSci poziomej
caly czas ustawione sg pionowo, podkreslajac
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w ten sposob przesuniecie punktu ciezkosci, jak
gdyby wyciagajac skrzydia czepka ku dotowi.

Przygladajgc sie uwaznie poszczegélnym par-
tiom szlaku w czepku (na ryc. 5) zauwazymy, Ze
hafciarka nie tylko w tym wypadku nie trzyma
sie niewolniczo raz przyjetej koncepcji i zmienia
ja w zaleznosci od swego gléwnego planu: row-
nomiernego roztozenia motywow kompozycji. To
samo da sie powiedzie¢ o zygzaku wewnetrznym
drugiego szlaku z kwiatkami oraz o ukladzie
i zwartosci kreski w cze$ci pionowej szlaku.

Przystepujac do wypelnienia haftem czesSci przy-
brzeznej jako motyw podstawowy brata haf-
ciarka gwiazde. Zaznaczyla dla niej Srodek tak,
aby odstep od linii bocznych byt taki sam jak od
podstawy. Haft zaczynata od $rodka badz ockiem,
badz malenkim wiatraczkiem. Nastepnie, liczac
dokladnie oczka tiulu, rysowala przekatnie ra-
mion gwiazdy lub inne linie konturowe. Na nich
dopiero narastaly dalsze elementy gwiazdy, dyk-
towane niezachwianym nakazem wewnetrznym
artystki. Potem zamykala pole nad gwiazda jed-
nym lub dwoma dwuramiennymi, zréznicowa-
nymi zygzakami, przy czym zawsze dolny byl
ciezszy od gérnego. W koncu dopiero wypetniata
pozostale, wolne przesirzenie motywem wia-
traczka, czy kwiatka. Z kolei przystepowata do
drugiej partii zamykajacej kompozycje przy-
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brzezng: skomplikowanego pionowego szlaku.
Sam Srodek kacura wykanczala symetryczng,
wiotkg rdézgg, narysowang pojedynczg nitka.
Dzielila je jedna, cienka linia. Wykonczony i roz-
tozony kacur pozwolitby nam zobaczy¢, jak har-
monijnie powigzane ze sobg zostaly poszczegolne
cze$ci catej kompozycji. Z chwilg wejscia w mode
czepkow $lacheckich haft na nich wyglada
jak gdyby wyciety z czepka z kacurem i zastoso-
wany w nowej formie. Widzimy to wyraznie na
siarfach czepka ryc. 9. Szlak jest tam asyme-
trycznym wycinkiem czesci przybrzeinej czepka
kurpieckiego. (By¢ moze, kobieta puszczanska
rzeczywiscie w ten sposob zuzytkowata dawny
czepek, tym bardziej, ze dalszy ciag szarfy jest
dosztukowany i obszyty inng koronks). Jednak
i haft na gtownej czesci czepka nie jest zwig-
zany z jej romboidalnym ksztaltem. Stanowi, jak
gdyby wycinek z koronki skomponowanej
w pasy — $laki. Czeé¢ srodkowa, najszersza,
stanowi o§ symetrii. Nastepne pasy koncza zu-
pelnie niespodziewanie, czesto takie asymetry-
czne, poszczegodlne, luzne motywy. Tak samo iru-
dno jest zrozumieé¢ my$! hafciarki w zakonczeniu
tej partii haftu asymetryczna galazka.

Inaczej juz i duzo prawidlowiej rozwigzana jest
kompozycja czepka z ryc. 10. Motyw na siarfie
stanowi logié‘znie zamknietg calos¢ budowana
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$wiadomie z uwzglednieniem zwe¢zania sie pola
zdobionego, czego wyrazem sg trzy malejgce
gwiazdy. Czes¢ gtédwna, cho¢ jeszcze zloZona
z wycinké6w pasow, jest w zwezajacych sie ro-
gach zakonczona samodzielnym motywem kwiat-
ka w wazonie i wreszcie wiatraczka.
Najdokladniej jednak mozemy zaobserwowac
uniezaleznienie sie od dawnych koncepcji kom-
pozycyjnych z czepka z kacurem na czepku §la-
checkim z ryciny 11. Tu, nie tylko motyw na siar-
fie tworzy zamknietg catos¢, zrosnietg z ksztal-
tem plaszczyzny, ale i na czesci gléwnej jedynie
srodek pozostat wycinkiem ze szlaku. Reszta
stanowi tak jak na siarfie kompozycje wyttu-
maczong ksztaltem materii i wyobraza kwiatek,
przypominajgcy popularne w hafcie koszul
ziele i gwiazda. Niedbale wykonany zygzak
w samym rogu, wskazuje raczej na niecierpliwos¢
hafciarki, anizeli sens zamkniecia catosci. Ta nie-
dokladno$¢ i pospiech mimo woli nasuwaja po-
réwnanie z pdzniejszym, o przekwitajgcych for-
mach, haftem koszul miejscowego stroju kobie-
cego.

Konczac na tym uwagi o hafcie czepcéw kur-
piowskich zdaje sobie sprawe z wielu brakéw
i niedociggnie¢. Winno sie bowiem wysledzi¢ ich
peinag linie rozwojowa w uktadzie, rozbudowie
motywoéw 1 ich przeobrazeniach. Trudno jest
jednak pokusi¢ sie o jakg$ wyczerpujgcag analize

na podstawie tych 9 okazéw, z kiorych zaledwie
czepek z ryc. 9 posiada doktadng metryke %). Wy-
razna linia rozgraniczajgca chronologicznie tylko
obydwie grupy czepcdw, pozwala sadzi¢, ze ra-
czej w czepkach szlacheckich winniémy znalezé
nastepny etap rozwojowy. Tymczasem nie wi-
dzimy tu nowych motywdéw, ktére by wzbogacilty
haft. Znajdujemy tam natomiast mniejszg subtel-
no§¢ kreski (mozna by to tlumaczy¢ cienszym,
czy grubszym tiulem), powiekszenie motywéw,
zastagpienie kreski przez plaszczyzne i gestsze
wypelnienie ptaszczyzn, przy daleko mniejszej
starannosci wykonania. Wszystkie te momenty
wykazuja wyrazng analogie do linii rozwojowe]j
haftu na koszulach kobiet puszczanskich omo-
wionym w numerze 2 «Polskiej Sztuki Ludowej».
Hafciarstwo na tiulu przepada nagle, razem z za-
rzuceniem czepka w stroju kobiecym. Kiedy cze-
pek przestal by¢ czescig skiadowa stroju swig-
tecznego kobiety i stat sie jedynie symbolem
w czasie obrzedu weselnego, wystarczyl stary
czepiec babki, przechowywany «na S$mierc»,
a wypozyczany w tych uroczystych chwilach.
Obecnie jeszcze wyjatkowo uda sie natrafié
w niezniszczonych domach puszczanskich na
dawne czepki zarzucone na strychu, a czepki
z kacurem istniejg jedynie we wspomnieniach
starych ludzi wygasajacego pokolenia.

PRZYPISY

'} Artykul ten zostal napisany gtéwnie na podstawie zbioru
czepkow, zebranych przez ob. W. Modzelewsks i ofia-
rowanych bezinteresownie Instytutowi do opracowania.

¥) Na terenie Puszczy Bialtej, Kurpiowskiej wyodrebniaja
sie dwie grupy terenowe, ktére réznia sig calym szere-
giem przejawéw kulturowych, co objawia sie takze
w stroju. Jesli chodzi o haft na tiulu, trudno jest to bli-
zej okresli¢, gdy na terenie grupy Ostrowskiej nie udato
sie natrafi¢ na czepiec haftowany, jedynie zZyje on we
wspomnieniach starych kobiet. Ogladajac haft na czep-
cach z grupy Pultuskiej twierdza, Ze byl identyczny.

%) Rozwazajac trudng do zrozumienia nazwe kacur czy ka-

cor, nasuwa si¢ skojarzenie z nazwa chustek kacoro-’

w ych na Mazurach Pruskich, o czym pisze Karol Mal-
lek w swej ksigzce «Plon, czyli dozynki na Mazurach»,
Olsztyn 1946. Méwi on tak: «Mezatki nosity na gtowach
czepki biate, zwigzane pod broda» i dalej «Chustka ,ka-

czorowa" (t. j. pieknego kaczora) zawigzana nad czolem
tworzyla niby rogi» (str. 21). Starsze kobiety na Puszczy
twierdzg, ze chustki do czepka z kacurem byly specjalne,
duze z bogata frendzlg, podzielone na cztery réinej barwy
pola.

Salinowka nazywaja dotychczas kobiety puszczanskie
miekka, welniana chustke w zywych barwach: czerwonej,
zielonej, szafirowej lub pomaranczowej. O ile byly one
zroznicowane barwa, to szlak mialy przewaznie jedna-
kowy. Chustki te jeszcze teraz mozna spotka¢ na Pusz-
czy. Noszone sa jedynie w dni $wigteczne czy uro-
czyste.

Byl on haftowany i noszony przez Anne Rakowska z Wie-
latek Nowych okoto 1915 roku. Czepek ten jako pocho-
dzgcy z koncowej fazy wystepowania ich w stroju ko-
biecym Puszczy moze by¢ jednocze$nie przykladem ostat-
nich form haftu na tiulu.

»
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KYPIEBCKHUE TIOJNEBBIE YETYHAKH.

B Kypnéscrolt nyme, naxonsiuefics Ha ceBep oT BapmaBel, Bo BpeMs
ofpAna «0YeNHH» (OCIe 3AMYIKeCTBA) :HEHUMHBI NOIYUAIH THOJeBLe
9eNYHKH, BBINUBKAa KOTOPHIX paceMOTpeHa B Ha.CTOHIILGﬁ CTaThe
OTHEIBHO [ ABYX BHZOB: HefulK4 ¢ «KalypoM» M <IIA-
XeTCHOro» YemyuKa. Hak Ha XapAKTePHY0 TepIy BEIMIUBKA &RTOP
YEABBIHAET HA €¢ (POCTOTY, BHIPANAIOUIYIONA B TOM, 470 ee (OTaTcTHO
A U3FIECTBO AOCTHTATHCH UCKIIOYHTENBHO HPH [OMOIIA CTDOYKA:
OORIYHEIM [pPONICHAHKeM WMTKH Yepe3 OTASILHHE NBIPOURH TN
¢ NpHMEHEHWeM He(OIBINOTO KOMHYeCTBa BBEINMBALRHEIX MOTHBOB,
YAI33KOB, METBHRIHOTO KPHJAA, SBe3fHl, COCTOFINefl N3 HECKOIBKHX
KDYIOB, IBETKA H NeTIA. IJTH 9JEMeHTH IOBTOPHLICh B PUTMUYC-
CKOM YKIANe, U3MEHAMUCL B cBOEl NpPONOPUUH, & TAKKe MEHHIOCh
AX HAUDABIGHH® M pacuoloieHne. ABTOD 3aMoqder, uTO MOTUBHL

Ka8MKN BEINWBEA, o0paMisomief HIGKHYI0 9FacTh YeNIa ¢ KamypoM»
ABIAIOTCA MONpasKeHHeM HOKYDHOMY KDYEBY, KOTODPEIM ofMABaiCH
TIOAb, YTO ABAfeTCH MOMEHTOM, ONPENEIAIONIIM OTHOINGHIe BaPOJLOrO
ACKYCCTBA K HOCTOPOHHEM siemeHTaM. (CpaBHHBASL KYPUERCKYI BE-
MUBKY HA JABHUINHEM Yenie ¢ «KalypoM» B 0olee nO3AHHM «lILIf-
XEICKHM» YenloM, ABTOP OPHXOAWT K BBIBOLY, YTO KOMDOZHUMSA Cero
HOCKeAHETO He Mila HO JMHWM Tpe§oraHuN HOBOH (opMEI, 1O uepe-
HeceHa Oblya € JaBHAMIHAX (opM 6e3 COIMACOBAHHS HX C HOBRIMHE
yonosmaAMH, OJ718 YePTa, a TARMEE OTCYTCTBUE HOBBIX OIEMEHTOB IO~
Ka3BlBaloT, YTO <[IIAXeTcKuiir denen He HABIAETCH BHPAKEHHOM
nporpeces W Da3BAINSA, HO uUpeactaBismer coboit ynazouaylo Qopuy,
KOTOpasi, BUPOYeM, YKe HCUe3Na, TAKEe KAk | derlell ¢ <KalypoMs.

BONNET DE TULLE, DES KURPIE

Dans la forét des Kurpie au nord de Varsovie, le soir des
noces les jeunes épousées étaient rituellement coiffées
d'un bonnet de tulle dont les broderies ont été specialement
traitées dans cet article. On distingue le bonnet «matou»
du bonnet «noble». L'auteur donne comme trait caracteristi-
que de cette broderie un point unique, avec lequel on
obtenait un effet mélangé de richesse et de finnesse.

On passait usuellement le fil & travers les mailles du tulle
en employant un nombre limité de motifs de broderie:
zigzag, moulin 4 vent, étiole a plusiers circonférences,
fleuxrons et & jours ourlés. On multipliait les combinaisions
rhytmiques de ces éléments en changeant leurs proportions
et la direction de leurs aliquements. L'auteur fait remarquer
que les motifs de la bordure brodée de la partie inférieure

du bonnet «matou» imitent la dentelle faite & la machine
dont on bordait la tulle; chose qui constituerait un apport
au données permettant de préciser le raport entre l'art
populaire et les éléments étrangers. Comparant la broderie
«Kurpie» du bonnet «matou» qui est le plus ancien avec
le bonnet «noble» de date plus récente l'auteur arrive a la
conclusion que la composition de la broderie de ce dernier
ne s'est point pliée aux exigences d'une nouvelle forme,
et qu'elle et tout simplement suivi les modeles anciens sans
s'adapter aux conditions nouvelles.

Ce trait distinctif ainsi que le manque d'éléments nouveaux
démontrent que le bonnet «noble» ne marque ni progres
ni développement et n'est quune forme de décadence du
reste disparue comme le bonnet «matou».

TULLE KURPIE CAP

In the Kurpie forest north of Warsaw it was the custom
to «cap» the Bride at the end of the marriage festivity,
with a tulle cap, the embroidery of which has been treated
in the present article, separately as regards the «tabby»
cap and the «noble» cap.

The author remarks that the characteristic trait of this em-
broidery is its simplicity. The richness and fineness of the
design ‘is achieved with only one type of point, just by
passing the thread through the singular eye-lets of the
tulle.

Very few embroidery-designs are used: the zigzag, the
wind-mill, the many-circled star, the flower, and the eyelet.
These elements are multiplied in rythmical arrangements
with change of proportion and direction of alinement.

The author remarks that the designs of the embroidery
bordering the lower part of the «tabby-cap» imitate the
machine-made lace used to trim the tulle, and this obser-
vation helps to examine the relation between popular art
and foreign elements. The author compares the Kurpie
embriodery on the more ancient «tabby-cap» with the later
«noble» one and arrives to the conclusion that the com-
position of the embroidery of the second one did not follow
the line of the exigency of the new form, but was simply
taken from the older forms without adaptation to new
conditions.

This feature and the lack of new elements show that the
«noble-cap» shows no tendency-of progress and develop-
ment, but is only a passing form which indeed has already
disappeared as well as the «tabby-cap».
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